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Gesenkten Hauptes steht Robert Koch vor der Leiche
einer jungen Frau. Seine rechte Hand berihrt ihre
Hufte, mit der Linken hebt er das Leichentuch von
ihrem entbl6Bten Oberkorper. Auf den makellosen,
entspannten Gesichtszligen derToten liegt ein Licht-
schein, wahrend das bartige Antlitz des groBen Arz-
tes und Forschers von tiefen Falten tiberzogen ist.
Dennoch verkorpert sein Ausdruck keine Niederlage.
Der Blick wirkt entschlossen, fast visionar. Im
Gegensatz zu der Leiche vor ihm ist Koch nicht nur
angezogen, sondern unter seinem verknitterten
Arztkittel mit Frackhemd und Fliege ausgesprochen
gut gekleidet. Das abgebildete Motiv bewarb einen
der erfolgreichsten deutschen Filme. Es klebte in
groBem Format an LitfaBs&ulen, zierte dasTitelbild
desHlllustrierten Film-Kuriers< und diente dem
Schauspieler Emil Jannings als Autogrammkarte.
yRobert Koch. Der Bekédmpfer desTodes< wurde am
8. August 1939 auf der Biennale von Venedig uraufge-
fuhrt. VierTage spéter erhielt er durch die Zensur das
Préadikat »staatspolitisch und kiinstlerisch beson-
ders wertvoll, jugendwert«. Der nackte Busen der
jungen Leiche ging dabei verloren. Die Tote selbst
hat keine Geschichte. Lebend kommt sie in dem Film
nicht vor. Ihr Auftritt in der Er6ffnungsszene des dra-
matischen Finales dauert nur drei Minuten, wobei ihr
Korper dort kunstvoll durch eine Uberblendung
bedeckt wird. Dennoch fiihrte der Film zu einem
Skandal, dem die Filmfestspiele von Cannes ihre
Existenz verdanken. InVenedig, dem bis zu diesem
Zeitpunkt einzigen Wettbewerb flr internationalen
Film, erhielt )Robert Koch<« den ersten Preis, der zu
dieser Zeit nicht yGoldener Lowe¢, sondern »Coppa
Mussolini< hieB3. In den Jahren zuvor waren die
Preise an Leni Riefenstahl und Veith Harlan gegan-
gen. Die internationale Kritik war sich einig, dal3
yRobert Koch«¢ nicht der beste Film des Wettbewerbs
war und begriindete ein unabhéngiges Filmfestival.
Die»Goldene Palmec«von Cannes sollte den braunen



Pokal der faschistischen Achsenmaéchte ersetzen.
Tatsachlich ist die Filmbiographie des Bakteriologen
duster, langatmig und so altvéaterlich belehrend, daf3
sie im Vergleich mit zeitgendssischen B-Movies hoff-
nungslos veraltet gewirkt haben muf3. Koch kampft
gegen dieTuberkulose und gegen Rudolf Virchow.
Der Pathologe verweigert sich der Erkenntnis, daf3
»kleineTierchen« Krankheiten ausldsen kénnen,

bis Koch in einem triumphalen wissenschaftlichen
Festakt seine bakteriologischenTheorien beweisen
kann. DerTuberkelbazillus steht damit als Erreger
derTuberkulose fest, und nicht etwa feuchte Woh-
nungen oder mangelhafte Ernéhrung, wie von sozial
engagierten Medizinern behauptet. Die politische
Aussage des Films wird durch seine Sprache unter-
strichen. Keim und Ubertrager werden in dieser
Metaphorik zu Feinden, die identifiziert und mit den
Waftfen der Medizin bekdmpft werden missen.

Die Handlung bringt nicht allein die historische
Chronologie der Entwicklung bakteriologischer
Methoden und Entdeckungen stark durcheinander,
sie entstellt auch die Inhalte der medizinischen
Facher Pathologie und Mikrobiologie. Dem Kino-
publikum wird suggeriert, die Vorstellung von krank-
heitsauslésenden Veréanderungen in der Zelle sei
eine tberkommene Irrlehre und nach der heroenhaf-
ten Entdeckung der Bazillen ein fiir alle Mal wider-
legt. Wéhrend der Demokrat Virchow zur Inkarnation
von Kleinmut und Stagnation stilisiert wird, steht
Koch fiir Entschlossenheit, Ausdauer und Riick-
sichtslosigkeit in der Sache. Dabei spielen Leichen
eine Schlisselrolle. Heimlich seziert Koch ein Kind
gegen den Protest der tief glaubigen Eltern, umin
dem Lungengewebe des Méadchens zum ersten Mal
den lang gesuchtenTuberkuloseerreger aufzuspren.
Kochs engster Assistent infiziert sich und stirbt
unter den Klangen getragener Musik den Heldentod
eines Forschers, und auch der Showdown mit
Virchow, aus dem die abgebildete Szene stammt,
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wird von Leichen gerahmt. Der alte Pathologe muf3
seine Niederlage zwischen den Seziertischen der
Berliner Charité einrdaumen.

Flr derartige Inszenierungen von Sterben und
Tod existierten 1939 enge Vorgaben. In der Reichs-
filmkammer des Propagandaministeriums wurde
intensivan demThema»Tod in Kunst und Film¢
gearbeitet. Unter dieser Uberschrift zitierte ein
parteipolitischer Ratgeber fiir Filmschaffende
Gottfried E. Lessings Beschreibungen antiker Todes-
darstellungen als Abbilder der »Ruhe und Unem-
pfindlichkeit«. Goebbels begeisterte sich insbheson-
dere fuir den Gedanken, Lessings philosophische
Beschreibung der Laokoon-Gruppe in seine Film-
theorie einzupassen. Sein Ministerium forderte,
derTod misse stets als »sinnvoll« und »bedeutend«
prasentiert werden." Nach der Asthetisierung der
Politik, die Walter Benjamin als zentrales Merkmal
des NS-Films derVorkriegszeit charakterisiert hatte,
sollte das Publikum nun auf die Asthetisierung des
Todes eingestimmt werden. Zwischen der Weltur-
auffihrung auf dem Filmfest von Venedig und der
Deutschen Erstauffiihrung sechs Wochen darauf lag
der Beginn des Zweiten Weltkrieges. Vor Beginn der
Vorstellung bekamen die umworbenen Zuschauer
erste Wochenschauberichte von der polnischen Front
vorgefuhrt. Ein Filmplakat, das eine androgyn-asthe-
tischeTote und einen entschlossenen Kampfer ge-
meinsam in nekrophil erotischer Pose zeigt, pal3te
gut zum aktuellenTagesgeschehen.



